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Abstract:        This research attempts to examine the Iraqi novel in the 

context of the public space to experience the modern Arabic novel and its 

new transformations in its advanced models, both narrative and rhetorical, 

from this we chose an Iraqi novelist model, pointing out the Frankenstein in 

Baghdad to Ahmad Saadawi who received critical attention after winning the 

highest Arab award The novel is (the 2014 Poker Prize). 

       Our approach to reading is based on the study of polyphony in this novel, 

a topic that still attracts the attention of the critics of the novel, who have 

distinguished between the one-voice novel and the multi-phonetic novel, and 

that Frankenstein's Baghdad novel represents a model of multi- From this 

feature, which distributes the narrative tasks to different narrators and 

multiple personalities, it makes the views a fertile ground for the diversity of 

discourse and the richness of its connotations. 
 The research plan was divided into four axes: 

The first axis dealt with one voice and the number of voices. The second axis 

revealed the narrative value of Frankenstein's story in Baghdad. The third axis 

came from the narrators' voices. The fourth axis ended with the voices of the 

characters in the novel. 
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 تعدد الأصوات في رواية "فرانكشتاين في بغداد" لأحمد سعداوي
 جامعة تكريت /كمية الآداب                                                                                شهاب حميد داليا. م.  م

 جامعة تكريت /كمية الآداب                                                            م.د.احمد عزاوي محمد
 الخلاصة: معمومات البحث

لتجربة الرواية العربية المعاصرة  سياؽ الفضاء العاـ الرواية العراقية  في يعايفف أيحاوؿ ىذا البحث         
 اخترنا أنموذجاً روائياً عراقياً فقد ، انطلاقا مف ىذا وتحولاتيا الجديدة في نماذجيا المتقدمة سرديا وخطابيا

بأرفع جائزة  بعد فوزىااد ( لأحمد سعداوي التي حظيت باىتماـ نقدي رواية )فرانكشتايف في بغدب لافتا ممثلا
 (. 2014عربية لمرواية ىي )جائزة البوكر لعاـ  

تعدد الأصوات في ىذه الرواية، وىو موضوع مازاؿ يحظى  عمى دراسة جرت مقاربتنا القرائيةوقد        
ف رواية ولأ الواحد والرواية متعددة الأصوات، الصوتذات باىتماـ نقاد الرواية، الذيف فرقوا بيف الرواية 

البنائية مف أىميتيا جزءا مف يي تكسب ف)فرانكشتايف في بغداد ( تمثؿ نموذجاً لمرواية متعددة الأصوات، 
ىذه السمة التي توزع المياـ السردية عمى رواة مختمفيف وشخصيات متعددة، فتجعؿ مف وجيات النظر 

 نى دلالاتو.مجالا خصبا لتنوع الخطاب وغ
 : حاورأربعة م عمىخطة البحث  انقسمتوقد  

القيمة السردية لرواية كشؼ المحور الثاني عف الصوت الواحد وتعدد الأصوات، و  تناوؿ المحور الأوؿ
عف أصوات لمحديث الرابع  نتيى المحورأصوات الرواة، واعف الثالث  حورفرانكشتايف في بغداد، وجاء الم

 . الشخصيات في الرواية
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 مخص بحث: م
 الصوت الواحد وتعدد الأصوات: -ولًا أ

يحتؿ مفيوـ الصوت موقعيا ميما في التنظير السردي، فيو ))صوت المتكمـ، بؿ ىو المتكمـ عينو،      
، ويتفرع عنو مفيوـ الصوت (1)يعرّؼ فندريس الصوت بأنو وجو مف وجوه الفعؿ، يمثؿ علاقة الفعؿ بالفاعؿ((

ة وحضور لصوت شخصية مركزية تطغى عمى مجمؿ الخطاب السردي، لذا الواحد المعبر عف فردية حكائي
فإف رواية الصوت الواحد ))تظؿ في الغالب محكومة بييمنة الروائي أو الشخصية القصصية التي تقدّـ 
الأحداث عبر منظورىا الحاكـ، ولذا فإف دور القارئ ىنا يكوف امثاليا بمعنى أنو يمارس فعالية سمبية وتأممية 

، وىذا النمط الروائي أقرب إلى جوىر الحكاية التي (2)ية الأحادية والمونولوجية التي تطرحيا الرواية((لمرؤ 
 كانت تعرض لشخصية مييمنة يمثميا البطؿ.

فيو حضور تعددي لشخصيات ورواة تناط بيـ جميعا ميمة الخطاب ما مصطمح تعدد الأصوات أ         
 ةويعني التناسؽ القائـ بيف الأصوات او المقامات الموسيقي الموسيقى،خذت مف مجاؿ أىو استعارة السردي، و 
في ايقاع ىارموني  تسمى بػ)الفوغ( مختمفةاندماج خمسة اصوات ، ما يؤدي إلى (3)في النغـ الواحد المختمفة
، )ذات صوت واحد( ةوفونينمت مدة طويمة مو ظ ةلمشعوب السابق ةالمختمف ةفالتجارب الموسيقي، موحد
صوات عدة ألأف اندماج  خرى،أصوتية  ةصوتية متميزة عف خط لحني أو طبق ةلحني أو طبق خط   وتوالص

وفونية لمموسيقى، ولـ يجر الانتقاؿ الى نيغير في الصيغة المو  لا و طبقة صوتية واحدة،أمف خط لحني واحد 
الى انقلاب في فف الموسيقى، دى أنسبيا  متأخرفي وقت  إلاالموسيقى البوليفونية  )ذات الأصوات المتعددة( 

 .(4)مامو افاقاً جديدةأفتح 
تتسـ بالطابع الحواري )) ، فرأى أنيامتعددة الأصوات أوؿ مف توسّع في عرض الروايةباختيف  كافو        

فد بالحوارات نتست مبينا أف ما يميز النزعة الحوارية  لدى دوستويفسكي  ىو أنيا لا عمى نطاؽ واسع،
وىذه ، طالو، إنما توجد دائما علاقات حوارية بيف عناصر البيئة الروائية جميعياأبيجرييا  التي الخارجية

العناصر جرى وضع بعضيا في مواجية البعض الآخر مثمما يحدث عند المزج   بيف مختمؼ الألحاف في 
 .(5)((عمؿ الموسيقى
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جميع علامات العناصر  فألًا الى الوعي، متوص يبدأف الحوار لدى دوستويفسكي يبدأ حيثما أويرى        
تحمؿ عنده طابعا حواريا، ويبنى الرواية بأكمميا بوصفيا حواراً كبيراً،  ،الداخمية والخارجية لمرواية والأجزاء

جاعلًا  ةفي الرواي ةوتردد داخؿ ىذا الحوار الكبير حوارات الابطاؿ الداخمية في تكويف الرواية، فتممؾ كؿ نقط
أنو ذلؾ الحوار "الحوار المجيري " الذي يحدد خصائص الاسموب المغوي عند  ت،الصو  ةياىا مزدوجإ

 .(6)دوستويفسكي
عمى  اوسنبسكي  الذي سار ، وأىميـالأصوات ةمتعدد خروف في التنظير لمروايةآتلا باختيف نقاد وقد        
 : (7)وىي  ساسية،أؼ تعدد الأصوات مف خلاؿ متطمبات يعدىا ، إذ يعرّ ةمقولاتو النقديطوّر خطاه و 
 حضور وجيات نظر مستقمة متعددة في الداخؿ العمؿ. - أ

صوات أفي  ةانتماء وجيات النظر في العمؿ المتعدد الأصوات مباشرةً الى الشخصيات المشارك  - ب
 وجد موقع ايديولوجي مجرد خارج شخصيات الشخوص.ي ألاي يجب أالحدث المروية )في الفعؿ (، 

 اخذ بالاعتبار وجيات النظر التي تتجمى عمى مستوى الايديولوجييا فقط (،)ت   بدراسة تعدد الأصوات  -جػ 
العالـ بأفعاليـ في ( ةالتي  يقوـ بيا الشخوص )حاممو المواقع الايديولوجي ةساس الطريقفيعني تنكشؼ في الأ

وجيات عماؿ دوستويفسكي ىو حالة ظيور أوضحو باختيف في أف تعدد الأصوات كما أ االمحيط بيـ، مؤكد
 .مستوى الايديولوجيالعمى  ةالنظر المتعدد
الذي أقاـ الناقد فاضؿ ثامر النقدية، وكاف مف بينيـ باختيف  مف طروحات النقاد كثير مف  استمرت إفادة

 :(8)وتعدديتو عمى النحو الآتي الصوت ةحاديبيف أجدولًا ميماً، يقارف فيو 
 
 
 
 
 

 متعددة الأصوات حادية الصوتأ
ة السردية نحو التمركز نحو بؤرة تميؿ البني -1

و وعي مركزي لممؤلؼ الضمني أ ةرؤي
نحو المحيط  هتميؿ للابتعاد عف المركز والاتجا-1

قوة جذب متعددة نحو الخارج باتجاه الأصوات  هباتجا
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 المتعددة. ةالسردي والبطؿ المركزي.
تميؿ البنية الى لوف مف التماسؾ النسبي  -2

 والانسجاـ  العضوي.
الى شيء مف التفكؾ والتراخي الحر غير تميؿ -2

، وتكشؼ بنية النص  السردي    عف تعدد طالمنضب
في الأساليب والمغات الغيرية  يعادؿ عدد الأصوات 

 .ةالسردي
 .ةتكرس البنية عادة اشكالية العلاقة بيف الجماع-3 تكرس البنية في الغالب اشكالية الفرد. -3
مكانية ظيور بعض إتكشؼ البنية عف  -4

ستويات السرد الخارجي مف منظور الراوي م
 كمي العالـ.

اء ظيور المستويات السرد الخارجي في البنية فانت-4
وىيمنة  اشكاؿ الظيور الذاتي المعبر  عف  ةالسردي

 . ةمتعددالوجيات النظر 
في  ةتشجع البنية ظيور العناصر الفردي -5

 السرد.
في  والدراميةالممحمية  تشجع البنية صعود العناصر-5

 السرد.
دائرية حيث تتـ العوده  ةتمتمؾ بنية السرد بني -6

 الى نقطة البداية بصوره مف الصور.
يشترط في البنية السردية اف تتخذ شكلًا  دائرياً  لا-6

 متقي.تقمما  ةاعدتببؿ تميؿ الى التوزع الى محاور م
و الاطارية تمتقي أ ةالثيمات والحبكات المتوازي -7

 .تقاء واحدةفي الغالب في نقطة ال
و الإطارية تستمر في أالثيمات والحبكات المتوازية -7

 العادة في التشظي والتباعد.
 ايتخذ النسؽ الزمني في الغالب مسارا خطي -8

 واضحاً.
مف الازمنة التي  لا تسير وفؽ نسؽ  ةىناؾ مجموع-8

 خطي محدد.
ومستقره  ةومتعين  ةمحدود ةالبنيو المكاني -9

 نسبياً.
نما البنية المك-9 انية غير محدودة وغير متعينة وا 

  .تكوف متبدلة ومتنوعة وغير مستقرة

يخفؼ مف الجدوؿ  ىكذا نصؿ الى أىـ التصورات حوؿ التعددية وفاعميتيا في العناصر الروائية، فيذاو    
 و، ويمثؿ خلاصة للأفكار والمقولاتنالجدؿ القائـ بشأف تعدد الأصوات في الرواية، ويقوـ  بتقنيحدّة 

 والتمثلات التي تخص ىذا المفيوـ.
 

 مرواية:لالقيمة السردية   –ثانياً 
حظيت رواية فرانكشتايف في بغداد باىتماـ نقدي بالغ، تجسَّد في عشرات المقالات النقدية التي قاربت ىذه     

عمى حدّ سواء، فقد  الرواية مف منظورات مختمفة، تؤكد فرادة ىذه الرواية في التجربة السردية العراقية والعربية
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غدت ))ضمف الخزيف السردي لأبناء الرافديف كما "النخمة والجيراف" لغائب طعمة فرماف، و"الرجع البعيد" لفؤاد 
، (10)، فضلا عف ىذا فيي ))تعدّ مف أىـ الروايات العراقية مف حيث بنية الشكؿ والبناء الداخمي(((9)التكرلي((

يؿ ىذه الرواية لممنجزات السردية الجديدة، إذ أفّ ))القيمة المعرفية والجمالية وقد كاف العامؿ الإبداعي وراء تمث
ّـ إنتاجيا، مف خلاؿ ىذا النص الروائي، قد حممت معيا ىويتيا أو بصمتيا العراقية الخاصة  والرمزية التي ت

مغايراً طالت تأثيراتو  فضلًا عف كونيا عربية وكونية في آف معاً، فكاف لأسموبية سعداوي السردية دوراً جماليا
 . (11)الفنية النص الروائي بمجممو ((

بجدارة، إذ يرى الناقد الدكتور محسف جاسـ  2014وىذه العوامؿ وراء استحقاقيا جائزة البوكر العربية     
الموسوي أفّ المجنة التي اصطفتو محقة في اختيارىا، موفقةً فيو، فسعداوي جارى ماري شيمي ليأتي بصنيع 

، وىنا تجري الإشارة الى رواية ىي بمثابة أصؿ الفكرة التي استمد منيا (12)رب والدمار الذي أ ريد لمعراؽالح
الروائي موضوع روايتو العاـ، فالناقد محمد برادة يرى أفّ الرواية تػكػتػسي أىػمّيّة خاصّة، لأنػيا توظِّؼ شكلًا 

 د إلى مطمع القرف التاسع عػشر، مع تحػوير و"تػبْػيػِػئَػة" م ػركَّباً استػمدَّت بعض عػناصره مف نوع روائي يعو 
(، لػتػنػػتػقؿ مف سػجػػؿّ الرواية الػغػوطية 1818) "فػرانكنشػتايف، أو برومثيوس الحديث" رواية )ميري شػػيػمػمي(

وىذا  ،(13) الواقػعية" والفانتاسػتيكية والأبعػاد الذاتية، الػرومانسية، إلى سػجػؿّ ما يمكف أف نسػمّيو "الػسوريالية
التوظيؼ يذىب الى تحويؿ سردي لافت، فتوظيؼ فرانكشتايف أو الشسمو يمثؿ إنجازاً سردياً عجيباً تميزت بو 
رواية سعداوي، وتغيير اسـ تمؾ الشخصية جزء مف ذلؾ الإنجاز، فيو فرانكشتايف العراقي وليس فرانكنشتايف 

دية الروائي الواضحة في ))اعتماده عمى خطاب منحاز سمفا ، ويكمف وراء ىذا التوظيؼ قص(14)الأجنبي
وىو إعادة انتاج سردية تذكر بالأصؿ وتشير  ،(15)لمماضي كملاذ ثقافي ذو تأثير واضح عمى ذاكرة المتمقي((

 .                  الى تجاوزه أيضا
سب، فيي تنطوي عمى مميزات لا تستند الرواية عمى معطى محاورة الرواية الأصمية وتجاوز خطابيا فح     

فنية وموضوعية في  غاية  الأىمية، فمف الجميّ أف لوحدات النصوص الجمالية المرتبطة بالأسموب وحسف 
التعبير وسائر العناصر الروائية والشروط الفنية المتصمة بالمغة السردية، الفضؿ الكبير في تجنيب الرواية 

، ومما تمتاز بو الرواية أيضا (16)فضؿ الكبير في تناغـ نسيجيا وتآلفوخطر الوقوع في المباشرة أو التقميد، وال
أفّ ))ثمة إشارة تتعمؽ بموضوع التماىي المتصؿ بالسرد الروائي، إذ يأتي تماىي السرد الروائي في ىذا 

فييا وىي تقنية فنية يتداخؿ  ،النص، باعتماد الروائي عمى أسرار الكتابة السردية ولعبيا الفني أو تقنيتيا



Journal of Historical and Cultural Studies, Vol.9, No. 82 (2017): 249-268 

 

 
255 

الزمني والسردي، وتتضح مف خلاليا الخواص الجمالية الجوىرية لأسموبية سعداوي الروائية أو تقنيتو المتمثمة 
 وىو ما يكشؼ عف براعة البناء السردي. ، (17)بػػالاسترساؿ والتماثؿ والمقارنة وصولًا إلى المحايثة النفسية((

ة لإغناء نسيجيا السردي، فقد أفادت الرواية مف التقانات ثمة إشارات الى تداخؿ الرواية مع فنوف متعدد    
السينمائية، فياشـ شفيؽ يرى أف ))التفاصيؿ الزمنية، وىي كثيرة لا تحصى، جاءت متساوقة مع البعد 
المكاني الذي حفمت بو الرواية، وىي تتمدد عمى مساحة سبعة عشر فصلًا، ىذه الفصوؿ التي حفمت بالإثارة 

التشويؽ التي مَتَحَتْ مف تقنيات الفف السينمائي الكثير، والمقطة الباىرة الصادمة المحفّزة  المشيدية وعناصر
، وفيما يتعمؽ بالأحداث فإف (18)للأفكار، مف أجؿ إعماؿ الذىف والتفكير بالصيغة المرسومة لمشخصيات((

القصيرة المركزة والوصؼ  بناءىا يوظؼ ))تقنية تقترب مف تقنية المشاىد السينمائية بالإضافة إلى الجمؿ
، فضلا عف ىذا فالرواية تفيد مف فنوف ذات (19)الموجز، وىناؾ انتقالات جميمة في السرد في أزماف متعددة((

طبيعة تاريخية إذ ))نجد الوثيقة والمذكرات كونيا عناصر سردية بديمة، إذ ىي بمثابة وسائؿ يتشكؿ مف 
اية استغلاؿ أمثؿ لمعلاقة بيف الوثيقة بوصفيا الواقعي والأحداث خلاليا العالـ الذي يراد تصويره، في الرو 

بوصفيا الافتراضي حيث تصبح الوثيقة شاىداً والمذكرات عناصر إثبات عمى حقيقة الافتراضي حتى لو 
، وقد يكوف تداخؿ كؿ ىذه (20)صدقنا بأف ما كاف ي روى ىو افتراض يتحقؽ مف خلاؿ الوثيقة او المذكرات((

جتمعة ىو ما يدفع لمقوؿ:  إفّ البعد الفننازي وخيالو ىو الذي يدير ىذه التجربة المريرة داخؿ العناصر م
النسيج الشبكي لمرواية، وينقذىا مف البنية السطحية التي تشيع في الأعماؿ البوليسية، إنّيا الفننازيا الشاعرية، 

، ما يعني أف الرواية تنجز بنيتيا الروائية (21)القادرة عمى التلاعب بالمشاعر والأحاسيس والرؤى لدى المتمقي
 القادرة عمى تحفيز مدارات التمقي المختمفة عمى نحو ما رأينا في ىذه التصورات النقدية.

وفيما يتعمؽ بخطاب الرواية وأبعاده الاجتماعية فإف الرواية تعكس مشكلات الصراع والعنؼ في عراؽ ما     
 سعياً وراء تجريب روائي شكمي بؿ توافقاً مع وضع جديد صاغتو ، فالروائي يقدـ عممو ))لا2003بعد 

شروط اجتماعية وسياسية وثقافية معرفية جديدة أيضاً، ولـ يكف ذلؾ التجريب أو تمؾ الصياغة إلا صورة 
لعلاقة الوعي الروائي بالحياة اليومية وتداعيات الراىف العراقي التي كمما تجددت أشكاؿ الموت والخوؼ 

، وىذه التداعيات والتحولات الخطيرة لا تظير (22)فرضت عمى الوعي المغاير مقاربة جديدة(( والخراب
بوصفيا تعبيرات لغوية مباشرة، بؿ تتمظير في العناصر السردية، ويبدو ىذا في ))الذكاء الذي مارسو 

رّؾ برمزية ىائمة، سعداوي في بناء رؤياه أنّو أدار وجيو بعيداً عف التصريح، بؿ جعؿ شخوصو وأمكنتو تتح
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فالشخوص والأمكنة ىي إشارات لتيّارات إجتماعية، قد يبدو الأشخاص منفصميف مثؿ كواكب متباعدة، 
، وقد لعبت ىذه العناصر (23)تّجاه الحركة حتميّاً((الكنّيـ، في الرؤيا الكمّية يتحرّكوف وفؽ آليّات محدّدة تجعؿ 

ي جعؿ ىذه الرواية بمثابة الاحتجاج الذي يصبح إعلاناً عف دور السردية ورمزيتيا الموحية بالدلالات دورا ف
، وىو دور تبنّتو النصوص السردية  العراقية (24)الكاتب في التغيير الاجتماعي والثقافي والسياسي والأخلاقي

بة الجديدة التي اصطمح عمييا  " رواية ما بعد التغيير"  التي تتسـ ببناء المشابية عمى المشابية في تركي
الشخوص، وبناء الوثيقة والمذكرات والسير الذاتية لمشخوص، وتحولات الواقعي إلى الخيالي وبالعكس، والمعبة 

، وىكذا تتحصؿ الرواية عمى حضورىا في سياؽ (25)المخادعة بيف السارد والمتمقي، وتعدد السارديف بالوكالة
رجمتيا الى أىـ المغات الحية وصدور دراسات أجنبية التجربة السردية العراقية والعربية والعالمية أيضا بعد ت

 وتظؿ أنموجا سرديا صالحا لممعاينة القرائية ومقارباتيا.   ،*عنيا
  :صوات الرواةأ -ثالثاً 
، وثمة أشارة بالغة الأىمية لباختيف ثداحعمى رواية الأ سردي كثر مف صوتأوفي ىذا النوع يتناوب      

متعددة  ةف دوستويفسكي ىو مبتدع الروايأ"فقد ذىب الى  لمتعدد الصوتي، عف تعدد الرواة بوصفو تمثيلا
عمالو يظير البطؿ الذي يبني صوتو بطريقو تشبو بناء صوت المؤلؼ في رواية ذات نمط أفي ف الأصوات،
الأصوات في الموسيقى، حيث العناصر تمتزج  ةمتعددة الأصوات تشبو تعددي ةالرواي، لذا فإف (26)اعتيادي

 .(27)تصبح ىي البطولة التي تدور حوليا  الرواية غنائية،ة لحانو وحدألشخصيات في تناغـ غنائي با
كثر انواع الرواة أ))ويعد تعدد الرواة تطورا لافتا في أنماط السرد الحديثة، وقد يسمى الراوي المتعدد وىو     
قدـ الحدث المسرود مف خلاؿ وجيات ف يأ، ووظيفة ىذا الراوي ىو الحداثةملائمة لطبيعة قص  وأشدىاجدة 

الرواة، مف فيسمع الحكي مف عدد  ،(28)الفكري((و حيانا عمى المستوى الانساني أو متعارضة أ نظر متباينة،
عمى رواية الواقع واحداً تمو الاخر، ومف الطبيعي أف يختص واحد منيـ بسرد قصتو، او  وتتناوب الشخصيات

يسمى بالحكي داخؿ  خروف، وىذا عادة مااوية النظر لما يرويو الرواة الآمخالفا مف حيث ز  ابسرد القصة سرد
 .(29)يسمى الرواية داخؿ الرواية الحكي، وعمى مستوى الفف الروائي يؤدي الى خمؽ شكؿ متميز

ردة فعؿ و وؿ مف استحدث مصطمح وجية النظر في مطمع القرف العشريف بوصفأويعد ىنري جيمس     
تقويمياً في الرواية التي كانت  الو دور  وأسندتئية التقميدية التي اعتمدت رؤى الراوي العمـ، بوجو النظرية الروا

، (30)وقد اىتـ في مقدماتو النظرية لرواياتو بضرورة البحث عف شكؿ الرواية تتمحور بجمميا حوؿ رؤيتو،
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 ،(31)مقياسا لجودة الابداع هعد اختفاءينجده  اتكمف في رفضو لمراوي كمي العمـ، لذ ىفكانت انطلاقتو الاول
المتحققة مف جمالية الفتتحقؽ الرواية درجة عالية مف ، (32)ف اختفاءه يحقؽ الايياـ المطموب بالواقعأمؤكداً 

  تنوع أشكاؿ الوعي الناتجة عف وجيات النظر المتعددة التي تطورت الى تعدد الأصوات.
ف طريقة سرد قصة باستخداـ ضمير الشخص الاوؿ أف يرى سومرلياوفيما يتصؿ بوظيفة الراوي وصوتو،     

 سموب،ف ىذا الأألواف الرواية متعددة وجيات النظر ويرى أخر مف آعدة شخصيات مراقبة ىو لوف  مف قبؿ
حيث يمعب دوراً ميما كشاىد في ‘للاىتماـ ة مكانات مثير إيمتمؾ  لأنونو غير مستخدـ عمى نطاؽ واسع أرغـ 

رت وليامز استخدـ فييا بو ر ويستشيد ىذا الناقد بتجربة لمروائي ، الحدث الروائيوجو أوصؼ وجو معيف مف 
مف وجية نظره خاصة، وقد حقؽ ىذا الاسموب ليذا  كؿ   واحدة يتحدثوف  بضمير المتكمـ، ةثلاثة رواة مر 
 .(33)لخمؽ عالمو الروائي ممتازة ةالروائي فرص

درجة الاساس،  الب طرائؽ السردب صؿمور تتأالفنوف الاخرى يميز الرواية عف سائر ما ف أوىذا يعني        
ىو فالرواي  وي والمروي والمروي لو،اثلاثة مكونات ىي الر  عاضدتشكؿ مف تت يالخطاب السرد بنيةف

ع بضمير ما، او فقد يتقنّ  ،ف يكوف اسماً متعيناً أيشترط فيو  ولانيا، يخبر ع وأ ةالشخص الذي يروي الحكاي
وينتظـ لتشكيؿ مجموع مف الاحداث تقترف  يصدر عف الراوي، ىو كؿ ما والمروي يرمز لو بحرؼ،

ويختمؼ  ،(34)ما يرسمو الراوي ىما المروي لو فيو الذي يتمقأىا فضاء مف الزماف والمكاف، ر يؤط بشخصيات
الروائي يا منحتخييمية  ي  ةشخصي والثاني، حدد لو ىوية ميثاقية واقعيةنساف مإفالأوؿ   ،الراويالروائي عف 
 .وظيفة سردية

او الراوي  ةيطمؽ عميو الراوي كمي المعرفو  بصيغة الراوي العميـ )كمي العمـ( فصوؿ مف الرواية تأتي قدو     
يعمو فوؽ مستوى  مف مواقع سا ـ  اانطلاق هيستند في رؤا، و و الراوي العميـ ببواطف الأمور، أالعميـ بكؿ شيء

فلا يسمع ، وىو المتحدث الرسمي باسميا تراه، لا تراه وما ويرى ما ،عرفوت فيعرؼ ما، دراؾ الشخصياتإ
يعرؼ مف  فإنماي رأالشخصيات  لإحدىذا كاف ا  و  مف وجية نظره،إلا يرى الاشياء  صوتو ولا إلاالقارئ 
ذا  خلالو، وفيما  ؟ وماذا سمعت ؟رأتفيقوؿ لنا ماذا قالت؟ وماذا  ا،الذي يعبر عف حديثي وتحدثت في وا 
لموقوؼ عمى الابعاد الداخمية   ة)يممؾ قدرة غير محدد) أنو الفارقة مف سماتوو  ،(35)و كيؼ تصرفتأ فكرت ؟

حيف المؤلؼ  الضمني قد يحظى بصفة و يا، فيكشؼ عف العوالـ السرية ل ،(36)((والخارجية لمشخصيات
 ةمكند الأوتمدّ  ات،و يصؼ الشخصيأفيكوف بمثابة العيف التي ترصد الاحداث  يتماىي القارئ مع منظوره، 
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فيعطي وجيات نظر تتسـ  (،37) "ىي ىو أو" في كؿ ىذا يستخدـ ضمير الشخص الثالث والأزمنة، وىو
 بالكفاية المعموماتية والوصفية. 

يقوؿ  عمى نحو جمي في فصوؿ متعددة منيا، مف الرواة في رواية فرانكشتايف في بغداد  نوعيبرز ىذا ال    
، (38)ر بعد دقيقتيف مف مغادرة باص الكيا التي ركبت فيو العجوز ايميشوا اـ دانياؿ ((الراوي: ))حدث الانفجا

ـ دانياؿ وجارات أالذي ينتقؿ مثؿ الكاميرا بيف ، الانفجار الاوؿ عمى لساف الراوي العميـ حادثةت أوىكذا بد
بتاوييف ذاىبة الى الصلاة ال غادرت حيينقؿ الرواي حديثيف عنيا، فقد المواتي  (7)العجوز ايميشوا في زقاؽ

 نتقؿ الىيثـ يكمميا الراوي العميـ في الفصؿ نفسو حيف  ،(39)مارعوديشو قرب الجامع التكنولوجية كنيسةفي 
نفجار المروع في ساحة الطيراف بعد الا))كاف فرج الدلاؿ في بيتو حيف حدث  ، فيقوؿ:فرج الدلاؿ شخصية

ثـ ، (40)الامامية السميكة والعريضة عمى واجية المكتب(( ثلاث ساعة مف ذلؾ، شاىد الصدوع الزجاجية
)كاف  الذي يقوؿ ىادي العتاؾعف شخصية ليحكي  روايةينتقؿ الراوي العميـ الى شخصية محورية في ال

لقد خرج ىادي راكضاً مف المقيى وقفت سيارة  دفع رباعية كاف ىادي  يراقب المشيد بعد  الانفجار فضيعاً،
 .(41)ة((ىمود الصوت وارتفاع غيمة الدخاف الكبير 

ف لـ تتحدث لكننا شاىدنا حادث الانفجار مف  صوات عديدة،أ مقتبساتلقد ظيرت في ىذه  ال      حتى وا 
وصوت فرج  فيناؾ صوت )اـ دانياؿ( ةوت لو وجية نظر مستقمفكؿ ص منظورات مختمفة تبعا لاىتماماتيا،

قد  ظيوراً  تعاقبياً  ةوظيور ))الأصوات المتضادة بوجيات نظرىا المختمف، وصوت ىادي العتاؾ، الدلاؿ
 و، والأصواتلاف كؿ صوت  كاف مختمفاً عف سابقو ولاحق ،ةيمكف تسميتو بالتبادلات السردي حدث بدوره ماأ
نمارؤية احادية  تسعى لإثبات لا بيذا  تزخرفرانكشتايف في بغداد ، ورواية (42)((ةوجيات نظر متباين لإقرار وا 

عمى التنوع الكبير في نماذج  ةالقائم اطبيعتيسبب مف بو من ةخالي ةالنمط الخطابي الذي قمما نجد صفح
 .الشخصيات وطبقاتيا وصلاتيا وصيغ تعبيرىا عف ذواتيا

نقطة تحوؿ في  ))تظيريمة ىذه التنوعات الحكائية غير متساوية في حضورىا، إذ ومما لا شؾ فيو أف ق     
في نص ما،  ةممفوظات عمى شخصية مف الشخصيات البارز لم ةالسردي ةىذا الأصوات عندما تتجسد القيم

 فجأةثؽ التي تنب ، وبالأصواتلمروائي في التلاعب بيا ةوالميارات الفائق ةالسردي ةوىذه الممفوظات تبرز القدر 
صوت الراوي وىو يستعمي عمى  عمى الرغـ مف مثوؿ ،(43)رجاء الفضاء السردي مف دوف سابؽ اتفاؽ((أفي 
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منو بعمميتو  بخمفيات  الاحداث التي ينقميا الينا عبر صيغو الغائب برؤية سردية  موضوعية استدلالا
 الأحداث ومجرياتيا.   

 صوات الشخصيات:أ - رابعاً 
فباختيف يرى  ،موقفيا ورؤيتيا الايدولوجيا، فيو يا وبيفربط بينيمفيوـ متطور  الشخصية صوتإفّ         

وعف نفسو ىو بالذات بوصفو "ايضا"  ،وجية نظر محددة عف العالـ البطؿ ييـ  دوستويفسكي بوصفو(( أف
وقد استكمؿ ىذا الناقد  ،(44)موقفاً فكرياً وتقويماً يتخذه انساف تجاه نفسو بالذات وتجاه الواقع الذي يحيطو((

ف أ حمف الواض) (الحاذؽ تصوراتو عف صوت الشخصية وكيانيا الخطابي المفارؽ لصوت الرواة بالقوؿ:
ففي الرواية يستطيع اف يكوف فاعلًا  ،وليس فقط بوصفو متكمماً  ، الانساف الذي يتكمـ ليس مشخصاً وحده

نو باستمرار ، إضاءة ايديولوجيةإلفعمو دائماً  فّ إلا ، إةالدراما والممحمفي تقؿ قدرتو عمى الفعؿ  عمى نحو لا
وسموكيا  ةف فعؿ الشخصيإ ايديولوجية، كما انو يتخيؿ موقعاً أيديولوجيا محدداً، ةفعؿ مرتبط بخطاب وبلازم

جز افعالًا نت ةفالشخصي (45)سواء لكشؼ وضعيا الايديولوجي كؿ بيا او لاختبارىما(( ،لازماف ةفي الرواي
 .طبقتيا ومستواىا وذخيرتيا المعرفيةمع  ة، فتاتي الافعاؿ منسجمامف منظورىا الخاص ومواقفي انطلاقاً 
 فأفعاؿ ة فعميا،مف خلاؿ الشخصي الايدولوجيا وأوقؼ الفكري لماوؿ ما يمفت الانتباه لتشكؿ ا فّ إ    

ية مفيوـ تخيمي تدؿ الشخصية في الروا، عمى الرغـ مف أفّ في بمورة الصوت ة بدرجة ماالشخصيات مساىم
مشخصية الروائية مف خلاؿ لوقؼ الايديولوجي ميمكف كشؼ ال لاف في الرواية، ةعميو التعبيرات المستخدم

مجسداف لتوجو  ةبالتالي جعؿ الخطاب وفعؿ الشخصيو  ،(46)ضرورة تشخيص خطابياال فقط، لذا مف افعاليا
، (47)شكالا لغوية، تتجمى فيما سماه بتعدد المغاتوىو تجسيد يتخذ أخيرا أ ،ةايديولوجي معيف داخؿ الرواي

 وىي سمة تتمظير في فاعمية الشخصيات وأصواتيا المتعددة.
دراستنا رواية احمد   ، ففييخص البطؿ قد يحمؿ بعدا في تشكيؿ التوجو الفكري ما كؿّ فإف بعباره أخرى     

ز بينيما يحتاج الى يصبح التمي، فيداثالاح بمورةفي  بمختمؼ مراتبيا تتفاعؿسعداوي نجد أف الشخصيات 
 .القارئالكثير مف التركيز مف قبؿ 

الفاعمة المعبرة بصوتيا عف جممة خطاب الرواية، مة بالشخصيات فحا "فرانكشتايف في بغداد"رواية  إفّ     
ف ولذا فنح ،والشخصيات اليامشية التي تخفت أصواتيا، لكنيا تكشؼ عبر إشاراتيا المحدودة عف فعؿ ما

 نعايف ىذيف النموذجيف الميميف ودورىما في التعددية الصوتية.
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الذي تدور في فمكو  محرؾ الرواية ودافعيا المركزي فاعمةالشخصيات ال دّ تع :فاعمةالشخصيات ال
وقد الحكي،  ةسيرور دفع متكاملًا ي كلّا  ، تصنع مع الشخصيات اليامشيةفيي متعددة يامشية،الشخصيات ال

نتظـ في داخؿ ىيمنتو توالعصب الحي الذي  ،فيي مثؿ الشرياف النابض:(( بقولو بدري عثماففيا الدكتور عرّ 
حقؽ الكياف الحيوي لمعالـ يالموجودات الاخرى التي بانتظاميا الى بعضيا البعض  الكمية والنوعية كؿّ 

مختمؼ الذبذبات  استند الييت، ةساسيأ ةمغن االشخصية صوتاً مركزياً ذىذه  عدّ ويمكف  ،(48)الروائي ((
وىي مقترنة  إلا ،ولا تحس ولا تتصور ىتر  التي لا يامشيةمشخصيات الل ةتمؾ الأصوات الفرعي أيالاخرى، 

                                              .عمى نحو مباشر فاعمةبالشخصية ال
فمف  ليا طابعيا الخاص،فكؿ رواية  توجد صفة ثابتة او سمة واضحة تتصؼ بيا ىذه الشخصيات، ولا    

و)ىادي العتاؾ ( و) محمود ، )ايمشوا اـ دانياؿ (شخصية احمد سعداوي  الشخصيات الفاعمة في رواية
ىا الفاعؿ في سير الاحداث حضور  ليااـ دانياؿ(  اشخصية )ايميشو ف فرانكشتايف(، السوادي ( و )الشسمو او

حادثة  زمفيات نعود الى مرحمة الثمانيت، بيا أحداثالتي ترتبط العجوز الاثورية  فييفي النص الروائي، 
صراعيا مع )تيداروس( زوجيا قبؿ اف ب المرتبطة شعوريا يرانيةفي الحرب  العراقية الإ موت ابنيا )دانياؿ(

ذىب تيداروس الموظؼ الصغير في مصمحة نقؿ الركاب، الى مقبرة إذ  يدفف تابوتا فارغا لابنيما دانياؿ،
ائنة في شرقي العاصمة، مع بعض الأقارب والمعارؼ والأصدقاء، ودفنوا تابوتا فارغا فيو كنيسة المشرؽ الك

وصموا عميو ثـ وضعوا شاىدة بالسريانية والعربية: اوه قوره  بعض ملابس دانياؿ وقطع مف كيتاره المحطـ،
منذ  ئعية عف ديمومة الحرب، وىكذا تقدّـ لنا ىذه الشخصية ذاكرة فجا(49)دنيو ) ىنا يرقد دانياؿ  ( ثـ عادوا((

 الثمانينيات، ولوعة الفقداف المقترنة بمصير ابنيا المجيوؿ. 
ىا الثاني فيتعمؽ بوفاة زوجيا الذي ذكر في الفصؿ الخامس ))ولـ تنظر فيو حتى توفي حضور اما     

الأسى  ، فيي إذف تحمؿ معيا حكايات(50)و بجوار قبر ابنو ((تتيداروس نفسو وذىبت في تشييعو ودفن
 المتتالية.

فاعميتيا ما ، أالذي ذكر في الفصؿ نفسو (51)قصة زواج ابنتيا )ماتيمدا( أتي حضورىا التالي في وي    
، والذي سيتماىى في ظنيا حفيدىا )دانياؿ( الذي ذكر في الفصؿ الثالث عشر الكبرى فتتصؿ بعلاقتيا مع

))شعر اثناء فقد  عيد ذكريات طفولتو في بيتيا،ف يستأيحاوؿ فيو  مع شخصية الشسمو )فرانكشتايف(، فيو
وثبات، داىمو الحزف الغامؽ وىو يرفع بصره الى الصور  حديثو معيا بتأثير المكاف وتغمغؿ الى نفسو ببطء
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كاف  و يعرؼ ىذا البيت واستعاد جزئيا بعض ذكرياتو الشاحبة اثناء مانّ أالرمادية المعمقة عمى الجدراف شعر 
سينشط  ف بقاءه مع جدتو لوقت اكثرأرة الجدة والجد قبؿ أكثر مف عقد مضى، وتيقف يأتي مع امو لزيا

لكف  ،(52)ذكريات أخرى كانت تبدو فيما سبؽ، وكأنيا غير موجودة او مجرد أحلاـ وكوابيس غير واضحة((
في مرحمة الى استراليا  سفر ابنتييا )ماتيمدا وىيمدا(لفيؤرخ ظيورىا الخامس يستكمؿ معاناة المسيحييف، 

ثغرات زمنية  سدل لأخيروجاء دورىا ا، (53)البمد ىالتسعينات تحت وطأة العقوبات الاقتصادية الدولية عم
 .(54)متباعدة دللانقطاع بيف العجوز وابنتييا عف طريؽ الاتصالات الياتفية في مد

 خصية الصحفيوظائؼ ميمة في تشكيؿ خطابيا، فشفي الرواية تتمتع بفاعمة أخرى شخصيات وثمة     
تمتع بقدر مف الحركة والظيور والتميز في سياؽ الرواية وتفاصيميا الكثيرة المتداخمة، لسوادي الذي يمحمود ا

صانع الشخصية الثائرة والمنتقمة لدمار  يجعمو مف خلاؿ الموقع الذي يشغمو ينافس "ىادي العتاؾ" اتميز 
عة، والمنتقـ نفسو الذي ىو " فرانكشتايف"، فيو مف وينافس حتى القاتؿ الصني ،الضحايا عمى دوره وظيوره

حدث ألمجمة " الحقيقة" الذي نشره فييا، و  ايطمؽ عميو ىذا المقب عبر مقالة الصحفي الذي يعد سبقاً صحفي
وىو بيذا  ،(55)سبيؿ المثاؿ ىعم دوياً في الدولة ومؤسساتيا الأمنية والمخابراتية " دائرة المتابعة والتعقيب"

ىدا عمى التحولات الخطيرة التي عصفت بالبلاد بعد احتلالو، وغياب الحقيقة في خضـ تحقيقات لا يكوف شا
 تصؿ الى نتيجة.

أما شخصية الشسمو )فرانكشتايف( فيو صوت الرواية المركزي البارز في عتبة العنواف، وفاعميا المتضاد     
، وىو جسد شبحي مشكّؿ مف أجساد 2007-2005مع بشاعة القتؿ التي شاعت في العراؽ مابيف الاعواـ 

ضحايا التفجيرات وأعضائيـ، لا وجو لو ولا صفات، حضوره ماثؿ في التسجيلات الصوتية التي سجميا لو 
، لكف موقفو الإيديولوجي يتجمى بوعيده (56)ىادي العتاؾ، وأحاديثو مع العجوز ايشموا الواىمة بأنو ابنيا العائد

قاتمة انتقاما لجسده المسكوف بعذابات الضحايا، وىو بيذا يتماىى مع صوت مف كؿ الفصائؿ المسمحة المت
 الروائي وموقفو مف آلاـ شعبو الذي دفع ضريبة الحروب المتكررة.

لا تمتمؾ صوتيا زخما ايديولوجيا، فيي تكمؿ وظائؼ الشخصيات : وىي شخصيات هامشيةالشخصيات ال
تمقي الضوء عؿ جوانب الشخوص  غالبا ماخص في كونيا ))الفاعمة في تشييد الخطاب لذا فإف ميمتيا تتم

إلا بوجود  ات الفاعمةالشخصي حركية تصوريمكننا بأي حاؿ مف الأحواؿ  لا، مع ىذا (57)((الأخرى 
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ىي  فاعمةومعنى ىذا أف الشخصية ال، الأحداث وبمورتيا سدّ ثغراتشخصيات أقؿ أىمية منيا، تساىـ في 
 .  لمقارئ أفؽ توقعات التأثير عمى ياية يمكنيامشالشخصيات المع  يالكن، و العنصر المؤثر

في تعزيز حضور الشخصيات الفاعمة  في رواية احمد سعداويينحصر دور الشخصيات اليامشية     
 محدود في سير الاحداث، ومف الشخصيات )أبو عمار( و)الصحفية الألمانية ( اتأثيرىفالشخصية الثانوية 

 ،  ولعؿ أبرز ىذه الشخصياتو)العميد سرور مجيد محمد( و)دانياؿ( )أـ سميـ (و) حسيب محمد جعفر( و
يبدو شخصية جديدة ر، فيو حفيد ايميشوا في الرواية الذي ذكرت في الفصؿ السادس عش شخصية )دانياؿ(

لأف  ،، ولكف ذلؾ الحدث القصير سيغير مسير الأحداثلموىمة الأولى أنيا تختفي في حرب الثمانينيات
  .(58)معو الى استراليا ياجاء ليصحب الذي )دانياؿ (سمو وىو يمجأ الى بيت العجوز يصبح في تصورىا الش
ماـ في نوع الأالأخرى شخصية )أـ سميـ (، وىذه الشخصية تدفع بالحدث الى  ميمةومف الشخصيات ال    

نجدىا تتنبأ بكارثة ف مف المؤازرة مع الشخصية الرئيسة، وذكرت ىذه الشخصية في الفصؿ السادس عشر،
ف كارثة ستحؿ بالزقاؽ، إ((ـ سميـ أقالت ليـ )ايميشو( ستحصؿ عمى المحمة، عندما ستتركيا ىذه العجوز 

، وىي بيذا (59)تقوؿ(( بسبب رحيؿ اـ دانياؿ ولكف احد لـ يصدقيا، فيي تخرؼ الآف وتيذي ولا تعرؼ ما
 تمقي الضوء عمى فاعمية شخصية العجوز.

ارتباطيا بمصير الشخصيات الفاعمة، لشدة  تأثيرىا يتضحة يامشيؾ فإف بعض الشخصيات الومع ذل       
فالعميد سرور مجيد محمد يعمؿ في دائرة المتابعة والتخطيط، ويقع عمى عاتقو البحث عف الشخصية 

يركّز ، ف(60)المركزية "الشسمو"، فيتلاقى مع الصحفي محمود السوادي لمحصوؿ عمى معمومات عف " الشسمو"
المنظور في أحداث كبرى عمى شخصية "الشسمو" الذي يتحصّؿ عمى فاعميتو مف اىتماـ ىذه الشخصية 

 وغيرىا بوجوده.
وىكذا تتداخؿ أصوات ىذه الشخصيات ومعيا أصوات الرواة في تشكيؿ عالـ ىذه الرواية، وىو عالـ     

لجماعات البشرية في العراؽ، وىموميا مميء بالأنساؽ التي تتحدث عف عدمية الحرب والاغتراب ومصير ا
وصراعاتيا، والأىـ مف ذلؾ ضراوة التحولات الاجتماعية ودورىا في بمورة أصوات تحمؿ معيا خطاباتيا 

 ، وشكمت عمى نحو بالغ التعقيد رمزيات الحياة العراقية الجديدة.2003الجديدة التي طفت عمى السطح بعد 
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